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I )ossiamo sicuramente definite Chivasso “Citta d’arte”, non soltanto perché ¢ terra di
numerosi bravi e celebri artisti, ma anche perché ama accogliere nei suoi spazi espositivi
sia pittori emergenti sia rassegne di fama nazionale ed internazionale.

E il caso della mostra “Anima mundi”, ospitata nella prestigiosa Galleria di Palazzo Luigi
Einaudi.

Nelle sue sale espositive trovano spazio rilevante le opere di un’artista contemporanea di
grande valore, la torinese Elisabetta Miniotti Viarengo, pittrice ed incisore.

La nostra Amministrazione ¢ orgogliosa di annoverare tra gli artisti che sono passati a
Palazzo Einaudi, struttura che ha segnato passi importanti nella storia chivassese, anche la
Miniotti Viarengo.

Ed ¢ altresi convinta che “Anima Mundi”, curata da Gianfranco Schialvino, avra lo stesso
successo di pubblico attribuito alle migliori mostre che ’hanno preceduta.

1/ Sindaco
Claudio Castello



INTERNO CON GERANI
1982

acrilico su tela, e 50 x 50

a destra:
la pagina antografa che il suo maestro Giacomo Soffiantino
le scrisse per la mostra alla galleria Micro di Torino nel 2003
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UNO SPICCHIO DI EDEN

di Bruno Quaranta

«Je gratte beaucoup». In questo ¢ magrittiana Elisabetta Viarengo Miniotti. Levare e levare
ancora ¢ la sua divisa. Fare silenzio. E cosi «auscultare». Non le umane, ma disumane, ossia
stolte, ossia bacate, voci. E lo spinoziano «Deus sive natura», semmai, ad avvolgerla, a sor-
reggerla, a ispirarla.

C’¢, in Elisabetta Viarengo Miniotti, una sicura, indelebile orma. Un’ascendenza nitida. Un
«maggiore» che la scorta: Giacomo Soffiantino, I'ultimo naturalista, il mentore nel vergiliato
tra boschi, acque, giardini. Ogni opera un vis-a-vis, un corpo a corpo con il mistero, in
agguato la luce, in agguato le tenebre.

Che cos’¢, che cosa supremamente deve essere un artista se non un esploratore, un inviato
nell’Ignoto, un acrobata sul filo — se occorre — dell’assurdo, credendo — se occorre — all’as-
surdo perché tale? Elisabetta Viarengo Miniotti esige un’attenzione meticolosa, uno sguardo
al diapason, una «religiosa» statura. Calandosi, compenetrandosi, come lei vuole, fortissi-
mamente vuole, nel Creato, nel suo alfabeto simbolico, nella genealogia del senso, estraneo,
beninteso, alle ovvie tessiture.

C’¢ un respiro fantasmatico nell’atelier di Elisabetta Viarengo Miniotti. Una «prodigiosa»
tensione. Un’ansia di «altrove, qua e la cosi intensa da sfiorare lo spasimo. Come non rian-
dare a Nicolas de Staél citato da Roberto Tassi (quando c’era la critica): «Per tutta la vita
ho avuto bisogno di pensare alla pittura, di vedere quadri, di fare della pittura per aiutarmi
a vivere, di liberarmi da tutte le impressioni, tutte le sensazioni, tutte le inquietudini alle
quali non ho mai trovato altro scampo che la pittura».

E una visionaria, Elisabetta Viarengo Miniotti. Ma non del reale. Avendo varcato il tenue
muro fra il qui e ora e il mondo che sulle carte geografiche non esiste, un mondo, chissa.
addirittura a prova di mappa. Via via intuendo, captando, intravedendo, svelando, al lume
della montaliana fermezza: «Ora non domandarmi perché t’ho identificatay.

Elisabetta Viarengo Miniotti e la sua scommessa. Giorno dopo giorno, di olio in incisione
conquistando uno spicchio di eden, di meraviglia, di bellezza. C’¢ anche una bella estate e
un treno che va e un nuotatore irriducibile al naufragio nel suo carnet. Perché firmare la
resar



SEDIA E MODELLA
1981
olio su carta su tela, cm 70 x 100



ELISABETTA VIARENGO MINIOTTI

di Gianfranco Schialvino

«Se Larte ¢ sempre espressione della societa che la produce, allora siamo proprio
messi male. Per fortuna di tanto in tanto si incontrano artisti alquanto singolar,
che rappresentano il tempo in cui vivono, senga dimenticare la storia dalla quale
provengonoy

(Umberto Eco)

Sofismo

Non escludo affatto la volonta di un malcelato accento polemico nel proporre alcune considerazioni che
reputo essenziali per capire oltre mezzo secolo di “buona” pittura nell’opera (questa esposizione ne con-
densa gli ultimi trent’anni) di Elisabetta Viarengo Miniotti.

Premessa

L’arte contemporanea continua a godere di un’immensa fortuna sul mercato.

In effetti, da quando la fotografia ha svincolato la pittura dalla rappresentazione imitativa del vero
(e questo fu un autentico stravolgimento delle regole), e porto alla nascita dell’arte moderna e alla scoperta
della assoluta liberta di espressione dell’artista, a poco a poco 1 pittori persero interesse per la descrizione
della realta dipinta a pennello e guardarono alla natura non come a un modello da copiare, ma come fonte
di una libera ispirazione.

Questa invenzione fu un colpo basso per la pittura, unico mezzo di rappresentazione visiva, fedele o fan-
tastica, della natura fino allora conosciuto (tanto che vi fu chi chiese al governo di proibirne I'uso, perché
di fatto era una concorrenza terribile per chi viveva di ritratti o di figurazioni realiste di genere).

Di contro (e sembra un paradosso) per tanti anni, a causa di un affettato sedicente intellettualismo che di-
sprezza ed emargina, considerandolo obsoleto, chi intende coltivare la pittura di antica scuola, c’¢ stato, e
tuttora c’¢, chi si “vergogna di dipingere”. Anche nelle accademie, da dove tanti allievi dei corsi di pittura
oggl escono “laureati” senza conoscerne le tecniche, (per non dire di quelle dell'incisione) o anche, per
assurdo, senza saper disegnare.

La domanda, ovvia, che sorge spontanea ¢: dopo quasi due secoli da questa scoperta, in un’epoca carat-
terizzata dalla invenzione della tecnica fotografica digitale e dalla immediata possibilita di diffusione a di-
stanza dell’immagine per la sua riproducibilita, in qualsiasi dimensione e su infinite varieta di supporto,
che bisogno c’¢ ancora di una pittura che si ispiri alla realta?

Accade in effetti che la pittura non abbia piu niente a che fare con il lavoro manuale dell’artista, il quale,
per eccesso — esaltando I'arte contemporanea il pensiero senza la forma, il Kunstwhollen teorizzato da Alois
Riegl — ha dimenticato di imparare le basi di un mestiere, quello di cui I'artista ha bisogno per dare forma
tangibile a un’idea.

Ecco dunque che le tecniche per 'arte del terzo millennio sono di colpo cambiate dopo millenni di storia:
il mouse del computer ha sostituito il pennello, e lo schermo digitale Ia tela.
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Convinzione

E il disegno che assicura il reale possesso del visibile: & la prova di quello che I’artista ha visto senza dover
dipendere da un procedimento meccanico o digitale, senza passare attraverso la fotografia.
Perché al principio c¢’¢ il disegno.
Perché se qualche artista si provera a far rinascere la pittura dovra incominciare dal disegno.
Perché, se la pittura dipende dalla fotografia, la fotografia si sostituisce alla pittura (’ha gia fattol) e la
pittura che ¢ stata “sorpassata” dalla fotografia ¢ finita, morta.
E il disegno I'unica strada da percorrere, 'unica via d’uscita: il disegno come antidoto alla tante volte
dichiarata morte dell’arte — il celebre e famigerato topos di Hegel, '«Ende der Kunst», che diede inizio
alle varie catalessi che anticiparono quest’ultimo ahime fatale collasso — oggi probabilmente giunta
all’epilogo almeno nel significato tradizionale, dacché I'arte attuale ¢ tutto tranne pittura (e scultura), e
non ¢ ancora deciso se sia questo, per il futuro dell’arte, lo ¢ invece (purtroppo) per la “pittura” e per le
tecniche tradizionali, un fatto del tutto negativo.
Rubo a Giorgio De Chirico che, era il 1942, nelle sue “Considerazioni sulla pittura moderna”, affermava:
«Un capolavoro pittorico deve contenere non solo lispirazione dell'idea e del soggetto, ma anche l'ispirazione della fattura e
della materia. |...] L ispirazione ¢ un fenomeno difficilissimo a vedere ed a capire per una persona di cui la comprensione,
Lintelligenza ed il senso per l'arte non sono all'altezza... Spesso si puo osservare, presso le persone che si occupano molto di
pittura moderna, che quando esse si trovano davanti a un quadro di una buona qualita, bene eseguito e contenente un indi-
scutibile valore pittorico, stanno Zitte e non esprimono nessuna opinione. S insospettiscono per il fatto che il guadro “piace a
loro sinceramente”. |[...] Molti critici non solo non si interessano ma addirittura detestano la pittura e preferiscono quindi
“non guardare il guadro” che viene loro mostratox.
E anche, come contrappasso, a Jean Clair una frase di Degas espressa di fronte a un quadro forbito all’ec-
cesso: «C'est pedit-éire fini, mais ce n'est siirement pas commencé», «Puo essere [un quadro] finito, ma di certo non
¢ [un quadro] iniziato» lamentando la pittura troppo perfetta che scimmiottando la fotografia nascondeva
il disegno.

Anima mundi

Nell'intervista a “La Stampa” del 7 gennaio 2009, Vittorio Sgarbi un po’ troppo sbrigativamente dichiarava:
«l_a fotografia, col sno meccanismo di riproduzione apparentemente perfetto della realta, ha minacciato in modo perentorio
Larte, intesa come ricerca del pittore che usava tela e pennelli. Ha estromesso l'artista dall'ambito delle arti visive, costringendolo
a trovare altre forme e materiali per esprimersi», e rivolgendosi alla situazione di Torino, dove queste esperienze
hanno avuto con 'avvento del “poverismo” fortuna e riconoscimento ben oltre 'ombra della Mole, so-
stiene: «l arte povera ha ribaltato il senso di cio che dovrebbe essere un artista, bollando come superato chi si ostinava a
dipingere in modo tradizionale e imponendo all'artista di trascurare la pittura per altri materiali».

Torniamo allora indietro — ripercorrendo le prospettive che apri lirruenza di Nadar (“La fotografia ¢ una
scoperta meraviglosa, una scienga che evince le intelligenze pinl elette, un’arte che aguzg:za gli spiriti pin sagaci e la cui appli-
cazione ¢ alla portata dell' ultimo degli imbecilli...”) per entrare con piu informazioni sulle contrastanti quando
non contraddittorie tesi intorno all’attualita, diretta o recuperata, e riproposta, della figurazione, nel mondo
pittorico di Elisabetta Viarengo Miniotti —, agli impressionisti: nei Salon des indipendents e dei réfusés, e
nelle correnti nate poi col postimpressionismo, dove si collocano gli studi sulla luce che, nella ricerca del
colore dinamico e della luminosita del colore, quella luce cio¢ che viene riflessa dalle sfaccettature dei mi-
croscopici prismi del pigmento, sfociano nella conquista dell’essenza stessa del colore.

Ed ecco che dalle teorie ottiche sul complementarismo dei colori prende vita un (nuovo) modo di dipin-
gere, fatto di cromatismo e luminosita, che portera ad esplorare le strade infinite che hanno contribuito
alla definizione di arte moderna.
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Nella sua raggiunta assoluta autonomia, 'arte ha dunque preso coscienza dell’anarchica liberta degli oggett,
delle materie e delle tecniche. In un gioco di specchi si autoriconosce e si autodistrugge. Col recupero
degli aspetti figurativi, rinasce di contro il dubbio che il modo di “formare” 'opera diventi pit importante
rispetto al definitivo e tangibile oggetto formato. Da cio una rivalutazione degli elementi poetici, letti e
intuiti nella manifestazione fisica dell'idea direttamente anche dall’osservatore, che dall’oggetto puo risalire
alla poetica dell’artista (intenzioni, motivi, gestualita, tecnica). Il contrapporsi dei due aspetti: lavoro fisico
dell’artista che dipinge la sua opera, e intuizione estetica dell’artista che le da significato diventa di per sé
la partita che I'arte si gioca.

Dedico allora a Elisabetta, parafrasandola, una frase di Enrico Sacchetti (grande illustratore, scrittore,
creatore di mondi e stili) che esprime, meglio che non si puo, quello per cui io dovrei cercare parole meno
ispirate e genuine: “...quando dipinge *** ¢ un pittore. Detto a questo modo pare una grulleria, eppure son cosi pochi
quelli che dipingono perché sono pittori! Chi dipinge per vanita, chi per viglhaccheria, chi per sbarcare il lunario, chi per
religione o patriottismo, molti per vigio; pochissimi, ma proprio pochissimi quelli che dipingono perché sono pittor:”.
Elisabetta dipinge la natura (niuna cosa da la natura, madre di tutte le cose e operatrice ..., che egli con lo stile e con la
penna o col pennello non dipignesse [scrive il Boccaccio di Giotto]), un paesaggio fatto di rocce, di acqua, di
fiori, di grano, di alberi, di figure.

Dipinge i riflessi della luce, e spesso ¢’¢ un accenno di ebbrezza nel suo colore. Con una vibrazione esaltata
che pare percorrerla, la natura, sotto la pelle. Che ne fa sentire 'odore. All’alba fresco di sensazioni che
arrivano ora dalle valli ora dal mare; a mezzogiorno denso di note di resina e di rosmarino, di terra e di
paglia; di sera caldo e acre, asciutto e castano; di notte terso nel blu profondo, del mare e dell’oltremare,
gemmato di lumi. Delicato e violento, profondo e agitato, persino salmastro e fradicio, secco ed assetato.
Ma soprattutto azzurro, colore, sapore, suono, mistero di cobalti e turchesi, celesti e turchini. E ancora
verde, acerbo e livido, verdume e verzura, erbe e fronde, freschezza, rigoglio, vigore. E talvolta il giallo,
biondo rossiccio di grano, giallastro di polvere e gialliccio di fumo, e persino gialligno, intriso di afa e
calura, come littero.

Ancora Umberto Eco scrive: «l/ rapporto tra Bellezza e Arte si e spesso posto in modo ambiguo, perché, anche privi-
legiando la Bellezza della natura, si ammetteva che larte potesse rappresentare in modo bello la natura, anche quando la
natura rappresentata fosse in sé pericolosa o ripugnante.

...] La natura bruta non puo produrre Bellezza: deve intervenire L'arte, che crea — laddove non v'era che disordine accidentale
— un organismo necessario e inalterabile. Questa profonda persuasione della potenza creatrice dell’arte non é solo tipica del
decadentismo, ma ¢ il decadentismo che, dall'affermazione che la Bellexza puo essere solo oggetto di un lungo e amoroso
lavoro artigianale (Flanbert: “1] genio ¢ una lunga pazienza”), arriva alla constatagione che un’esperienza ¢ tanto pin
prexiosa quanto pinl artificiosa».

In Elisabetta la pennellata percorre ad ogni passata 'ambivalenza tra il sogno e la memoria, ’acribia e I'in-
differenza, ’'ambiguita di una immagine sfuggente pur se minuziosamente oggettivata, che trae vibrazione
da una inquietudine latente (spleen, melancolia, umore filante). Con un accento lungo, cadenzato nel ritmo
asincronico di un rapporto temporale che si proietta all'indietro, su un narrato tenuto insieme in una im-
paginazione compositiva abile e smaliziata che, gradatamente, raggiunge la perfezione formale nell’assoluta
universalita del'immagine, che nella fissita della luce diventa metafisica.

Un processo coerente per definire la forma, sino alla conquista della dimensione scenica della maturita,
che a partire dagli Anni 80 fissa in uno spazio ben definito in un confine (ma senza barriere, si badil) un
racconto, ancora certo di memoria, sempre piu intriso della propria essenza di pittore, con la proustiana
ossessione della ricorrenza, spruzzato periodicamente anche di rimandi (nella affettuosa riconoscenza al
maestro di via Lanfranchi).
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... E IL TRENO VA
2006
olio su tela, cm 100 x 100
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SILENZIO
2013
olio su tela, cm 110 x 83
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Indispensabile in questo diario la sorprendente abilita della mano e della tecnica, 'uso virtuoso del colore
sfruttato in tutte le sue possibilita ('elemento liquido, per ogni tipologia di pigmento sapientemente dosato,
¢ diluente e da esso Elisabetta fa nascere il vegetale, lavorato “in mettere”, nutrito e plasmato, potente e
compatto, solido e vitale), capace di dare alla figura e all’oggetto una sensualita tattile e luminosa, per
trasfondere sulla pagina, la tavola e la tela, una energia impertinente, benefica, festosa talvolta, e sempre
estatica ed enigmatica.

E di sotto alla rappresentazione, serena e lineare, I’érebo delle apparizioni e delle illusioni di un richiamo
neppur poi tanto nascosto, ¢ si intende come I'apparente ieraticita, raffinata e seducente allo sguardo
primario, possa sottacere uno splendore orfico, contrappunto altrettanto provocatorio per il secondo
iniziatico vedere, quello della mente. Un doppio dualismo, di mestiere e di personalita. La sapienza antica
del gesto e la modernita diacronica del materiale usato, la sicurezza del pittore e la trepidazione degli atti
dell’esistenza quotidiana.

Quasi che la grafite del disegno (alla base di tutta 'opera c’¢ sempre il disegno che scrive!) riveli quel filo,
soltanto subliminale, ma unica traccia essenziale, che ci accompagna nei labirinti della memoria.

ACQUEO
1993

matite colorate
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ANIMA MUNDI

Tavole
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MODELLA
1981

acrilico su tavola, cm 70 x 100
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PIGNE IN ROSSO
1982
olio su tela, cm 70 x 50




COMPOSIZIONE NELLO STUDIO
1983
olio su tela, cm 80 x 100

20



LA VISITA
1988
olio su tela, cm 100 x 100
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MODELLA SDRAIATA
1981

olio su carta su tela, cm 70 x 100
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MODELLA DI SCHIENA
1981
olio su tela, cmr 100 x 70
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ASPARAGI
1982
acrilico su tela, cm 60 x 80
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INTERNO ROSSO
1988
olio su tela, cm 140 x 75
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PEPERONI PER CARMAGNOLA
1998

tecnica mista, cn 63 x 83
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VITE ALLA PRIMA LUCE
2011
olio su tela, cm 70 x 58




RADURA
1993
olio su tela, cm 105 x 200







RAMI SOMMERSI
1999
olio su tela, cm 70 x 170
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ACQUEO 2
1994

acrilico su carta su tela, cm 165 x 142
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IN vasca
2006
olio su tela, cm 100 x 100
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ACQUEO
1994
acrilico su carta su tela,
an 150 x 200

pagine seguenti
INvasca 1l
2003
olio su carta su tavola,
on 94 x 150
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IN vAscA 2
2003

olio su carta su tavola, cmn 94 x 150
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IN vAscA 3
2003

olio su carta su tavola, cm 94 x 150
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STUDIO PER CAPRIOLA
1995
matite colorate su carta, cmn 20 x 18
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STUDIO PER CAPRIOLA

1995

matite colorate su carta,

an 20 x 18
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FONDALE
2000

olio su carta su tavola, cm 74 x 150




pag. 44
NUOTATRICE
1999

olio su carta su tavola, cmr 160 x100

pag. 45

TUFFO

2006

olio su tela, cmr 160 x 100
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SCREPOLATURE
1999
olio su tela, cm 70 x 170

46



STAGNO
2010
olio su tela, cm 100 x 120
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IL GIARDINO DI RE MiIDA
2014
olio su tela, pannello di sinistra, cm 80 x 100
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IL GIARDINO DI RE MiIDA
2014

olio su tela, pannello di destra, cm 80 x 100
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ESTATE 1
2017
olio su tela, cz 100 x 100
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ESTATE 2
2017
olio su tela, cm 100 x 100
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CARDI ALPINI
2002
olio su_forex, cnr 100 x 200
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RISVEGLIO
2010
olio su tela, cm 100 x 120

54



CAMPO DI GRANOTURCO

2010
olio su tela, 100 x 120

55



PRIMAVERA
1993

fecnica mista su carta, cmn 46 x 46

56



CONCERTO

2013
olio su tela, cm 110 x 130

57



PRIMO AUTUNNO
2007
olio su tela, cm 80 x 80

58



BETULLE SU FONDO NERO
2010
olio su tela, cmr 60 x 80

59



NASCONDINO
2011
olio su tela, cm 43 x 84

60



alle pagine seguenti
I’ALBERO SULLA COLLINA
2009

olio su tela, cm 120 x 200

61
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Bosco CERRETO (MURI D’ARTISTA)
2005
acrilico su tavola, cnr 100 x 120
(a pag. 65 studio preparatorio, penna biro su carta)
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Bosco FITTO

2005
olio su tela, cm 80 x 100

66



DISGELO

1994

o 30 x 40

olio su tela,

67



FAGIANELLA
2013
olio su tela, cm 80 x 80

68



FARFALLA E PRATO
2005
olio su tela, cm 50 x 50

69



TRONCO AL LAGO VERDE
1999
olio su tela, cm 60 x 80

70



GIARDINO ALPINO alle pagine seguenti
2004 GIARDINO ALPINO

olio su tela, cm 100 x 100 2004
olio su tela, cm 160 x 100
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GIGLI AL TRAMONTO
2017
acquerello, cm 77 x 32
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CROCHI NELLA NEVE
2017
acquerello, cm 37 x 25

75



FIGURA NEL GIARDINO
2017
olio su tela, cm 70 x 70
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FIGURA NEL GIARDINO
2017
olio su tela, cm 70 x 70
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GIARDINO 1
2016
olio su tela, cnr 100 x 80
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GIARDINO 2

2016
olio su tela, cm 100 x 80
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GIARDINO 3
2016
olio su tela, cnr 100 x 80
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NESPOLO (STUDIO PER “GIARDINO”)
2016

penna biro su carta
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Elisabetta sul “set” de Le Porte Dipinte, Valloria 2004
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ANIMA MUNDI

Apparati
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ANTOLOGIA CRITICA

PAoLO BELLINI - 2003

Nove Incisori o Cheras(o

I nove Incisori presenti in questa mostra sono apparentemente accomum ti
da pochi elementi, per lo pil esteriori.
3i potrebbe infatti dire che tutti operano in Piemonte, oppure che
tutti provrngone in un mddo e nell'altro dall'Albertina.
essss Non sono ped nove estranele..e...
GeBaeeseBeBenoeBelouoaleNeBoeedoProo cBePacealGe8...G. ...
ssse.Resta ultima alla fine, ma solo per meiiwi- ragioni alfabetiche,
Elisabetta Viarengo Miniotti, anche lei, come altri del gruppo, artista
oramai esperta e con una lunga attivitd alla spalle? Personalita riccea,
ha nel suo arco la padronanza di diverse soluzioni formali, sempre propositi
ve di una figurazioni portata 2i limiti dell'astrazione.
In cuesti ultimi anni non di rado si é cimentata con successo nel tenta—
tivp di riprodurre sul foglio la sensazione che proviene dal movimento
a contatto con 1l'acoua.

seess A me pare che duesti nove incisori siano una testimonianza di

comev si possa fare arte oggi. wiliaese

«se B anche questo é un titolo che da merito a cuesti nove Incisobi.

PAOLO BELLINI

( da Il Segno molteplice -

ed. Cittd di Cherasco - A.G.Dial. Mondovi
- Cherasco lug. 2003)
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VITTORIO BOTTINO
CORRIERE DELL’ARTE 2000

Elisabetta Viarengo Miniotti alla galleria "Arte plub"

Colloquio naturalistico di intensa emozione

Nelle scorrere l'itinerario espositivo di Elisabetta Viarengo Miniotti,
dal 1978 ed oggi, balza evidente il rapporto tra cultura e ricerca, tanto
drelle raffinate incisioni quanto negli acquarelli e nefli oli. Una cultura
che spinge la pittrice torinese ad indagini intimistiche dentroal soggetti
scelti. In questa mostra all'Arte Club, si svolge una tematica naturali-
stica: laghi di montagna. Memorie e contatti diretti con i suggestivi
specchi d'acqua che caratterizzané, in particolare 1'alta Val Susa., Un collo-
quio che ceinvolge, con l'acqua, il vento, le radici sommerse, chiazze d'erba,
tronchi galleggianti, placide "voci" di misteriose entitd agresti. ILa tavoloz
za passa dal verde smergldo al verde Veronese, sfumature d'oltrehpre e cobalto
dai gialli di Napolj tenui e bassi, 2i gialli eromo pil intensi, accesi con
modulazionim negli accordi, elahorati ed istintivi nel medesimo tempo, che
chiedono anche luci di tramontd, sempre com quella cultura aperta che caratée-
rizza tutto 1'operare della Viaféngo H{Eiotti. Colori di origine tonale,
sino ad essere qualche volta compiaciuti di protagonismo., Esiste nell'artista
1a tendenza ad un assoluto lirismo, che si risolve nell'immagine con raffina-
ta aspirazione formale, un lirismo estremo con puri ritmi autonomi, dove la
realtd diventa sogno da percepire singolarmente in rappresentazioni viste
e immaginate. Le opere nasaéno dall'asterna imitazione, e suggestione, della
natura e da una profonda participazione affettiva, con nitidezza impekosa
che non annulla il vero bensi lo idealizza in una chiarezza che si trasforma
in mﬁsicalit&. Nei grandi formati in dualitd soggettistica, é ev;dente la
potenza di un impiant eromatico in forte tensione, ma tutti i dipinti sono
contrassegnati dalla traduzione, quasi midtica, della natura, in un quieto
ribollire di acque amiche della terra & del cielo. ed & appunto in questa
trilogig : acqua, cielo, terra, che si snodano i racconti materiali e spiritua
1i della pittrice. E 3}'uomo? Potrebbe essero soltanto uno spettatore incon-
scio delle scens, tengo che la Viarengo Miniotti, in due occasioni, ha fuso
nell'ambiente naturalistico, un nuotatore e una nmuotatrice, elementi rifketten
ti che diventano essi stessi acqua nell'scqua, Fanno corona in mostra, le
slpendide e solenni incisiond e gli acquarelli dove un solitario camdo

selvatico p,re dire: ci soho anch'io.
VITTORIC BOTTINO
(da - Corriere dell'Arte
Torino - 13 msg . 2500)
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G10VANNI CORDERO
DAL TESTO DI PRESENTAZIONE DELLA MOSTRA AL “QUADRATO” CHIERI - 2010

MEMORIE E SILENZI

Dipinge tele, con segni decisi e risoluti, come fossero incisioni e incide lastre,
con mano leggera e sicura, come fossero acquerelli.

Ricava paesaggi, ambientazioni, scorci e nature morte come fossero ritratti.
Sono elementi della natura illuminati da una luce radente e romanticamente
corruschi. Isola un particolare, individua un soggetto, lo studia, lo ricompone, lo
riplasma incessantemente, nel desiderio di colmare la sua ansia di
introspezione. Ora sulla tela domina il colore sciolto e liquido, ora pastoso e
materico, denso e compatto. Qui la luce e le vibrazioni ardenti della vampa del
sole liberano scintille vitalistiche, 14 con I'avanzare dell'ombra viene evocato il
mistero e suscitato l'arcano sgomento per il nulla che tutto inghiotte ed azzera
ogni cosa.

Le incisioni sono impregnate di aria e profumi autunnali. I tralci della vite, su
cui & appoggiato un leggiadro scialle dai toni accesi ed infuocati come un roseto
in fiore, si stagliano su uno sfondo muto e immenso. Una sintesi emotiva del
lavoro femminile in vigna, di forte impatto psicologico e grande capacita
narrativa.

Descrive piccoli teatri naturali mossi e piegati dopo il passaggio di un elemento
perturbatore. Sono anfratti, forre, campi e stagni fermi, immobili, come attoniti,
quasi cristallizzati.

Ancora si percepisce la sorpresa, |'attimo stupefatto pieno di suspance per
I'evento inatteso. Ci pare di udire attutito e lontano un mormorio, un brusio,

un' eco che si allontana e lascia la materia organica tremula e avvolta da un
tepore umido e velato.

La luce penetra nelle fibre vegetali, nel fogliame e nell'ocra dello stagno, come
una lama e trasforma la natura in una simbolica “vanitas” che testimonia la
caducita di ogni forma vivente. Il tempo si & fermato e ogni filo d'erba, spiga,
foglia, tralcio di vite, zolla, pozza d'acqua, perdono il loro profilo netto e si
sciolgono in un colore che vira verso sembianze aniconiche, astratte, informali.
La realta diventa impalpabile, leggera, si svapora, un'ombra prepotentemente
invade la scena e la squarcia. Una sorta di sottile languore percorre l'aria e la
luce del meriggio penetrando nelle pieghe della natura rivela I'humus sensibile e
fragile come 'animo umano.

]

di vastita e di estensione interiore descritto da Leopardi.

Un turbamento per quel senso di infinito che & solo mentale e che viene
generato da un ostacolo esterno: la siepe oltre la quale I'immaginazione vede:
“Interminato spazio... € sovrumani silenzi”.

Sovrumani, propriamente, in un immaginario che va oltre la siepe, oltre le
fronde primaverili dell'albero sulla collina che si piega di traverso e occulta
l'orizzonte, oltre il campo di messi battute dal vento estivo, oltre gli steli d'erba
appassiti e l'acqua stagnante dell'ansa di un torrente, oltre il fasciame di
granoturco abbandonato sul cigliosdi un campo dopo la raccolta autunnale, oltre
I'ansimo di vita che palpita nello sguardo timoroso di una marmotta nascosta
sotto il manto di gelo invernale.

La pittrice ci ricorda che il silenzio della natura permette l'esplorazione del sé,
la scoperta dello spirituale e del trascendente. Mentre nel silenzio della parola si
manifesta la maesta della natura e ancorché circoscritta nella sua aspra realta, ci
rivela il dramma dell'esistenza con le sue inquietudini meravigliose.

GIOVANNI CORDERO — o
Torino, 1-8-2010
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ANGELO DRAGONE - TESTO DI PRESENTAZIONE DELLA MOSTRA
ALL’TSOLA DI SAN Rocco AL PONTE DELLE RIPE - MONDOVI - 1993

Boschivo "ricercare” di Elisabetta Viarengo Miniotti

Che cosa c'é alle origini delle immagini di Elisabetta Viarengo Miniotti, se non
dei brani, dei frammenti di natura? Ma son da guardarsi come pagine di un
album della memoria: la striscia d'un bosco o un paesaggio macchiato da radi
cespugli al pari dell'intrico luminoso d'un sole prigioniero tra i rami di un albero o
del pezzo di corteccia d'un tronco di betulla steso, con I'estremo lembo destro in
grado di saldarsi al segmento di sinistra. Cosi nelle tempere come nelle incisioni:
una realta spaziale non tanto rappresentata quanto mentaimente ritrovata, nella
concretezza d'una figurazione permeata di valori essenziali, partecipi d'un
interiore mondo espressivo.

A meno di un anno dalla "personale” ordinata a Torino nelle sale di
‘Tuttagrafica®, dove riuni una ventina di incisioni (datate tutte degli Anni
Novanta), Elisabetta Viarengo Miniotti le ripropone in questi giorni, quasi a
confronto con una scelta della coeva produzione pittorica su carta.

Si tratta di dipinti che a volte anticipano quegli stessi temi boscherecci, a
volte |i riprendono, mettendo a prova i modi espressivi di un'acuta sensibilita e
l'impegno di una specie di ricerca che si potrebbe definire trasversale, per la
maniera con cui |'artista ideatrice vien passando da certe complesse tecniche
dominate da un impulso segnico, ad"altre, caratterizzate invece da fattori piu
tipicamente indotti da una sottile ispirazione cromatica.

L'oggetto - il tratto d'un tronco di betulla, una semplice scorza (da leggersi
tutta nel suo sviluppo) o un nodo, come le trame visive d'un intero Bosco nel
sole, o L'albero caduto - sembra dunque posto ogni volta al centro d'una sorta di
fuoco incrociato, diretto da punti diversi, sul motivo assunto come pretesto d'una
serie di originali indagini ri-creative, senza lasciarsi mai tentare dall'idea d'una
semplice derivazione non piu che linguistica, intesa a passare dall'una all'altra
immagine attraverso una quasi concatenata serie di, pil o meno suggestive,
indotte provocazioni. In altri termini: non troveremo mai un incisione tratta da una
tempera o viceversa, ma soltanto dal vero o da quello schizzo che, dal vero
aveva prefissato I'essenza del motivo, impregiudicati gli sviluppi futuri.

Nelle anche vaste pagine incise (sino al massimo di ecm. 65 x 50 di
Screpolature) prevale I'attento uso strumentale di tecniche aggiuntive alla
segnica composizione ricavata con l'acquaforte: segni precisi e finissimi di
bulino (come in Motivo orizzontale o in Trama naturalistica, cui pud affiancarsi
Scorza, per il connubio punta secca e bulino); qualche graffiante tratto di
puntasecca unito al punteggiato d'una rotella (in Sviluppo di Betulla); ed ancora
I'acidatura diretta o il pittoricismo a volte corretto dall'uso del brunitoio (Alberi e
Nel bosco), uno dei medium protagonisti del mezzo-tinto (o maniera nera), il
procedimento che in questa mostra caratterizza La grande ombra e L'albero
nero.

Interessante & vedere come il dispiegarsi d'una corteccia, o il piu fitto intrico
di elementi vegetali, nei lavori di Elisabetta Viarengo Miniotti assuma il senso
d'un vecchio palinsesto, di un'antica superficie sulla quale il tempo stesso ha
finito col lasciare la stratificata sua impronta. Ed &, forse, cid che anche Pino
Mantovani aveva notato in Albero disteso definendolo come ‘*felice
corrispondenza realizzata fra i due tempi, il tempo dell'immagine e il tempo della
realtd’. Ed & come dire anche un percorrere il tempo delle cose insieme con il
tempo di elaborazione dell'immagine”.

L'impressione & che Elisabetta Viarengo Miniotti sia giunta a costruire
lentamente le strutture relative alla realtad da lei osservata, e tradotta in favole,
sogni, serbandone tuttavia una memoria limpida, viva, come di cose ben
sperimentate anche se relegate poi ai livelli pit intimi, quasi di subconscio, per
mescolarsi ad altre proiezioni emotive, ed offrirsi infine a far da supporto ad un
linguaggio flessibilmente sensitivo, e non soltanto ad un dettato dai meri riscontri
formali. Gli accadimenti che danno vita alle sue figurazioni rimangono presenti
nelle trame umanissime, e sia pure altrimenti vere, anche nel tratto d'una
morsura, come nel sottile velo di colore in cui l'urto sensuale s'addolcisce in un
segno di sentimentale trasparenza.

Angelo Dragone
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FRrRANCO FANELLI - DAL TESTO DI PRESENTAZIONE DELLA MOSTRA ANTOLOGICA
DI INCISIONI A PALAZZO LOMELLINI DI CARMAGNOLA - 1998

Al
11 foulio o la  pagina, B <lralegia o L] 1.1nc=."ﬂaw
ElisabelTa Viarengo Managolttia

Voerso la  fine degli  annt Yelttanta Elisabetta Viarengo
Mintobtbay, in fase da primo contatto con le tecniche
calcografiche, realizzava un’incisione  0ra oppor tunamen te

recuperata come  prologe a questa mostra. 1 tral ta di L a
figura intagliabta a maniera nera e cio che sin da allora m:
aveva  colpito di guel toglio stampato nell allora yalleria
Hrcipelago oy via Bonatous®a Torino, era il valore assegnalo
al rispelto etimologico della tecnica, laddove 11 nero non  era
Jd1i maniera ma assunto nel suo valore assoluto, talché mi parve
che, in quella lastra, 1"autrice attribuisse pia valore alla
misteriosa subliminale tessitura del fondo intonso che alla
tigura ritagliata in quel nero.

M distanza di  anni mi  rendo conto che 1n  fondo  tutto 11
surcesaivn  tter della Miniotti era gia inglobato 1n guella
trama. Se 11 visitatore neressita di una conferma diretia  da
guanda vado  seostenendo, gquardy una sainltomatica recrudescenrza
nellaincisione dedicata, tempo dopo, a un portone di plLazza
Vittorio, con quell’artigliata nerissima del berceau sulla
destra che doveva lasciar emergere una proiezione
archirtettonica e che invece, nel suo velluto, ha i1pnotizzato
1 incisore, che, proprio non se 1°@ sentita di violare la
purezza di  quella tenebra, frutto d’intinit: -orditr o trame
intessuti dal ferro dentato.

Ma rquesto, appunto, non & che un intrzin.g Neya dehbramn
risalire alle prove e, quelle, spiegare su che cosa 61
fondino.

11 taglio antologico prescelto  per guesta occasione consenie
del  reslo un’anamnest  totale. Intante non & possaibile non
cogliere un percorso o maturazione che ha una sua nettissima
cesura al inizio degli anny Novanta, al termine di una lunga e
naziente andagine su  gquanto  wnsegnava  la  scuola  torinese
notoriamente molto agguerrita  in tema dia lastre, aghi e
bulini. La Miniotti, comunque, si volge sin dall’inizio, con
una certa decisione, verso il coté diciamo cosi calandriano in
questa citta cheper un irripetibile periodo ha registrato la
slraordinaria compresenza di  guelle che i manuali definiscono
1l dua anime dell’incisione italiana moderna (Bartolini il
«materico» e Marandi il  «seqnico») nell attivita dello stesso
Calandri e di  Francesco Franco. F' gia stato scritto e delto,
perallrao, ¢ soprattuablto a propnsito  dei due artisli toriness,
nquanto e perche 1 termani  di quella presunta  bipolarita siano
inesatti prima ancara che angusti, ed &, tra |"altro, proprio
1'opera  di alcuni SUCCESSOri, ira 1 quali la Minmiotti, a
dimnstrarlo indirettamente & vedremo come.

]

ibridato. Ma deavvero non me  la sento di conclulders sorivendo
della Miniotti: come di una pura scienziata del! gesta, del
segno ¢ della materitas; capicd gued chwe vl ta slive chi, Ura d
visitatori, sara capace i Loguger o la mussica inscritta in
sl ey cortetce-spartiti o o ricostituire una forma dalle
Ofelie e dagli spirity: tritonidi tramutatisi in  onde e
carrenti e di  scavare cosi a dovere, con la stessa profondila
dll avtrice, alla ricerca of nuavi al fabelti, in queste pagine
yravide come un palinsesto.

Franco Fanelli
TG T
— ‘? i
/7‘/_§ (
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MARIDA FAUSSONE

GAZZETTA DI ASTI - 27 aprile 2001

TACCUINO D'ARTE

A Torre Pellice

Sentieri di luce per Elisabetta Viarengo Miniotti

Una disegnatrice rigorosa,
un'appartata sperimentatrice
di tecniche incisorie, un’atten-
ta ricercatrice delle suggestio-
ni naturali, la ove il silenzio
dell’'uomeo ¢ I"opportunita per
ritrovare i tesori dimenticati
dalla precarieta ¢ dalla vacui-
ta del contemporaneo: ¢ Eli-
sabetta Viarengo Miniotti, ar-
tista torinese, ospite della Sala
Paolo Paschetio del Centro
Culturale Valdese con una se-
lezione di incisioni e pastelli
su carta (fino al 29 aprile; info
tel. 0121/93.25.66). .

Formatasi all’Accademia
Albertina, allieva di Giacomo
Soffiantino, perfezionatasi al
Corso di Tecniche Sperimen-
tali del Centro Internazionale
della Grafica di Venezia, 'ar-
tista ¢ attiva dagli anni Settan-
ta nella rielaborazione di un
personale linguaggio segnico
con presenze su invito a pre-
stigiose rassegne internazio-
nali e realizzazioni di cartelle
di grafica ed edizioni d’arte.

Il cammino artistico di Eli-
sabetta Viarengo Miniotti ¢
impervio e volutamente com-
plesso, poiche la sua sfida
quotidiana, attraverso i decen-
ni. fruga le infinite modulazio-
ni qualitative del segno sulla
lastra nell’intervento tecnico
(puntasecca, acquaforte), nel-
le morsure degli acidi o sul fo-
glio nelle velature dei pastelli
in un microcosmo poetico di
intensa profondita: essenze
vegetali ed umori di una Na-
tura intatta ed arcana, in cui
immergersi ¢ rigenerarsi in
sempre nuove catartiche per-
cezioni.

Attraverso i decenni, cicli-
che sequenze tematiche han-
no cadenzato 1’evoluzione
operativa e stilistica dell arti-
sta, dagli “Interni’” di soffusa
inquictudine, sottesa tra cro-
naca ed introspezione, alle
“Composizioni” ove il margi-
ne del reale si sfibra in evo-
cante visionarieta alle ermeti-
che tracce filamentose erranti
tra i “Boschi”, sintesi imma-

ginifiche metamorfiche e libe-
ratorie, fino alle immersioni in
“*Acque” dai vortici turchesi e
le vaghe parvenze di “Nuota-
tori”, guizzanti tra alchemici
cristalli di preziose effrazioni
iridate. Un mondo tracciato in

alla magia degli acidi o dei
pastelli: percezioni ¢ fram-
menti di una realta pensata e
vissuta con la discrezione del-
I"attesa, con la tenacia sicura
che, ogni mattina, la luce sve-
li un nuovo prodigio all’esi-

punta di matita o graffito al  stenza.

bulino ed appena consegnato Marida Faussone

g

Asti, venerdi 27 aprile - [ LIBERTINO

Questa sera alle 21 al Politeama ¢ in programma la commedia
“Il libertino™ di Eric-Emmanuel Schmittt, prodotto da La Con-
temporanea 83 - Teatro Moderno, ed interpretato da Gioele Dix ¢
Ottavia Piccolo per la regia di Sergio Fantoni.

Al centro della vicenda ¢'¢ un ritratto che fatica ad essere termi-
nato. La pittrice ¢ una certa madame Therbouche, meta polacca
metd prussiana, fascinosa e provocante; il soggetto, alquanto inaf-
ferrabile per via della sua complessita, & invece Diderot, il mac-
stro dell’epoca. Tra i due nasce subito una complicita, un mare
infinito di allusioni e di sottinfesi, un desiderio che viene conti-
nuamente rimandato e interrotto fino all’arrivo di Baronnet, ve-
nuto per annunciare al maestro che Rousseau, incaricato di scri-
vere |'articolo sulla “morale” per I’Enciclopedia, ha rinunciato
come tutti gli altri possibili sostituti. )

Tocchera dungue a Diderot stesso improvvisare qualche cosa.
Naturalmente lo fara (o per lo meno cerchera di farlo)} con argu-
zia movendosi con intelligenza tra innumerevoli paradossi e pa-
lesi contraddizioni.

Canelli, giovedi 3 maggio - DELITTI QUASI PERFETTI

Giovedi 3 maggio alle 21 avra luogo al Balbo di Canelli un
appuntamento con il “noir”, “Delitti quasi perfetti”, tratta dalla
rassega curata da Alessio Bertoli dedicata al teatro giallo ed hor-
ror che tanto successo a riscosso alla stagione di Moncalvo; han-
no contribuito alla realizzazione Piera Martinetto e Mario No-
SENZzo.

Lo spettacolo ha per sottotitolo “Da un thé con Agata Christic
a un whisky con James Ellroy™ dichiara senz’ombra di dubbio
I"intenzione dell’autore, Bertoli, di rendere omaggio ai classici
del giallo; dalle nebbie di Londra all’Oricnt Express, dalla cuci-
na di Nero Wolfe all’alcol e tabacco della maggior parte degli
investigatori.

Di. Esse. Bi.

PELLETTERIA

DI ALTA CLASSE

TUTTO PER

1 VOSTRI VIAGGI

Via Gobettl 12 / ex Mazzoleni
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PAoLO LEVI
LA REPUBBLICA - 28 settembtre 1999
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PINO MANTOVANI - DAL TESTO DI PRESENTAZIONE DELLA MOSTRA ANTOLOGICA
AL CASTELLODELLA CONTESSA ADELAIDE DI SusA - 2004

Dipingo quel che conosco, dipingo per conoscere.

A un certo punto - nel 1981 - Elisabetta Viarengo
Miniotti ha incontrato Giacomo Soffiantino che insegnava
nella Scuola di nudo dell’Accademia Albertina, e lo ha
eletto maestro. Affermare che sia stata una svolta nella
sua vicenda di artista, & veroc e non & vero. Per capire
quanto sia vero, conviene partire dalla affermazione
opposta: i lavori di Elisabetta anteriori all’incontro
(in mostra & presente qualche esempio: interni, nature
ambientate) non sono degli ingenui approcci alla pittura
(del resto, praticata da anni); non lo sono perché
dimostrano una precisa idea di pittura e documentano un
gusto gia formato che stagioni pil mature non
smentiranno, mettendo in campo semmai ulteriori
conoscenze e strumenti: sottolineo le cromie smorzate e
prevalentemente fredde, le stesure sintetiche, gli
accordi meditati, 1’attenta partizione compositiva, certi
tagli d’inquadratura che suppongono un “immergersi” nella
situazione invece che una prospettiva puramente ottica,
le atmosfere ricche di valenze simboliche, e insieme un
costante attaccamento al “vivo”, dico alla fragranza del
vero materiale e delle emozioni. (Un discorso a parte
meriterebbe 1’incisione, affrontata verso la fine degli
anni Settanta e subito esposta a tentazioni sperimentali,
nel Corso di tecniche tenuto da Riccardo Licata a
Venezia).

[..]

una pozza d’acqua azzurrata che deborda dal
foglio/piscina, con pulizia e perizia”. Mantegna &
esempio straordinario di segno tagliente, ma & anche un
artista -lui come il cognato Giovanni Bellini- che sa far
circolare 1l’aria e la luce nei suoi paesi, che non isola
i personaggi, anche quando di profilo tagliente, su
fondali di natura. Ovvio che non spinga pil di tanto il
confronto con il pittore padovano, ma non & senza
significato il fatto che wefficaci strumenti di lavoro
siano, per Elisabetta, il pastello, che consente di
colorare disegnando ovvero di disegnare il colore, e
1’acquerello, che permette di “radiografare” la forma
cogliendo lo scheletro strutturale attraverso la
trasparenza del velo cromatico. E, per finire, il fatto
che uno dei luoghi dove pill intensamente si avverte il
cromatismo della traccia sia, per 1’artista, il segno
inciso e stampato. E allora il gioco dei rimandi si
complica: per esempio, sovviene I’uso non traumatico che
fa Rembrandt di un’incisione di Mantegna (in una stessa
cornice, nello studio di Elisabetta, coesistono due
disegni, da Rembrandt e da Bellini). E, assai pil vicino,
il pittoricismo della grafica di Mario Calandri.
Elisabetta Viarengo Miniotti & cosi ragionevole da non
azzardare paragoni assurdi: quello che le importa é
sapere che quei miti sovrintendano il suo impegno,
consumato qui, onestamente dentro gli argini della sua
esperienza visiva ed emotiva, con gli strumenti che
riesce meglio a controllare. “Dipingo quello che conosco”
dice in apparenza modesta, e anche “Dipingo per
conoscere”. Convinta che cosi “le sue opere .. [possano
emanare] quel mistero che le fa durare e che va oltre a
cid che si vede”, come ha scritto per lei ancora di
recente 1l’amico Giacomo Soffiantino.

Pino Mantovani
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ANGELO MISTRANGELO
DAL TESTO DI PRESENTAZIONE DELLA MOSTRA AL QUADRATO DI CHIERI - 1999

I boschi percorse da lamine di luce e le parvenze figurali
Sur iweessm fondali, rappresentano i due momenti espressivi
attraverso 1 quali Elisabetta Viarengo Miniotti ‘'scrive"
la sua singolare visione di una realtd colta con lirico
incantamento.

Una realtad sapientemente risolta mediante la fitta trama
dei segni che Isi dispongono sulla superficie del foglio
di carta, reinterpretata secondo la suggestiva tessitura
delle acqueforti, rielaborata, in tempi recenti,l con
il delicato impiego delle matite colorate.

E il ceclore ha assunto, in questa ultima fase, il valore

di una tecnica dalle limpide cadenze musicali, la capacita

di trasformare l'azione, forte e penetrante, di un nuotatore

]

Una luce che s'insinua imgercettibile. polverizzata,
misteriosa fra i frammenti di paesaggio, il turbinio
delle acque, le aperte radufe che l'accolgono in tutto
il suo magico splendore.

E in questo ricondurre il segno a una interiore verita,
l'artista ricompone i diversi attimi dell'esistenza nello
spazio del quadro con leggerezza, con il segreto incanto
di un sogno che si fa testimonianza delle inquietudini
esistenziali, mentre le acque appaiono '"come nidi di
presenze paniche e metamorfiche, totalmente consustanziate
nel gorgoglio segnico"(Franco Fanelli).

Luci e segni e sottili cromie, in Irarefatta atmosfere,

Angelo Mistrangelo
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RICHARD PAFFENHOLZ
DAL TESTO DI PRESENTAZIONE DELLA MOSTRA A MONSE - 1999

LEONBERGER
KREISZEITUNG

Neue Kreisrundschau

Donnerstag, 16. Juni 2005 €110  E4504A
INDAGATRICE

ELISABETTA VIARENGO MINIOTTI ist im Sinne von Goethe eine Erforscherin der ,, Taten des Lichts®, indem
sie beharrlich die Farben untersucht, die das weiBe Sonnenlicht auf der Erde erzeugt; eine Erforscherin der
dichten Vielfalt der lebendigen Natur, die sie in unspektakuliiren Ausschnitten zu fassen versucht, z.B. in einem
Wiesenstiick, dem Dickicht des Unterholzes, einer Baumrinde, dem bewegten Wasser. Sie vertraut dem

unvorei lebendigen Blick ihres Auges.

Natur wird wahrgenommen und gmltet als ilb hi des Ganzes, das in sich bewegt ist,
das einer stiindigen Metamorphose im Werden und Vergehen und cmsprechenda'l Form- und Farbwrlnd&
rungen unterworfen ist. Der rote Schmetterling ist augenfiilliges Beispiel fiir eine durchlebte M, hose.

ebenso die jahreszeitlichen Verwandlungen der Natur, Thema der nnhnelllgen Komposition ,,stasmm

Der Fliichtigkeit des Lichtes und der Farben begegnet die Kiinstlerin mit festen Zeichenstrukturen und klarem
Bildaufbau. Sie macht das amorphe Element des Wassers z.B. sichtbar durch die changierende, rhythmische
Struktur der Wellenbewegungen; sie erforscht und zeigt die Aufldsung der festen Kirperkonturen in der
vielfiiltigen Lichtbrechung durch das Wasser. Der unbewegliche Wasseruntergrund wirkt geheimnisvoll, als
Ort zwischen Leben und Tod im Wechsel der Jahres- und Lebenszeiten. Der Metamorphose in der Natur
entspricht der Schwebezustand zwischen realistischer und abstrakter Darstellungsweise. Die durchscheinenden
lichtempfindlichen und lichtempfiinglichen Wasser-Farben lassen Gegenstand und Form in den Hintergrund
treten gegeniiber der Farbigkeit — eine italienische Tradition.

Elisabetta Viarengo Miniotti
RICORDO MARINO
acquaforte
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GIACOMO SOFFIANTINO
PER LA MOSTRA PERSONALE ALLA GALLERIA FOGLIATO - 2010
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Elisabetta Viarengo Miniotti
STAGIONI
acquaforte
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PATRIZIA TRIACA FABRIZI
PER L’OCCHIO DEL SEGNO GRAFICA D’ARTE - 2000

Conversando con tre inecisori:

P.Ciaccheri, R,Rampinelli, E.Viarengo Miniotti

Ci sono temi "scottanti" e argomenti buoni per tutti i giormb, anche nella
grafica, Cosi ebbiamo approfittato di una mostrs alla gelleria Alzaia
Naviglio Grande di Milanc per poter porre domande = tre artisti, scelti a
caso, che 11 ahbhamo incontrato. I ire sono:Elisahetta Viarengo Miniot+ti
(@i Torind), PacloCisccheri 8i Garbagnate) e Roberto Rampinel1li (di Milamo)
Nell'inevitabile confusione di untinaugurazione d1 mostra non ¢ stato
ovviamente possibile chierdre i1 parere = questi ariisti sui temi "scot-
tanti"., Cosi abbiamo sondato il lore modo di veders su guestioni di tutti
i giorni; che un‘ineisore trova spesso nel suo operare sriistieo.
Argonenti come la disponebiliti e le modalitd messe in atto per vendee

the proprie opere o la questione riguardante il settore dell'informazione
nel mondo della grafica. Da gqreste conversazioni abbiamo ricavato qualch
interessante proposta di riflessione. Affrontando il problema della
vendita delle proprie opere, E,Viarengo Miniotti e Raminelli ci henne

dichiarato di preferire che cio avvengs sopratutto in Gallerie, mentre 2l
contrario Ciaccheri ha detto di prediligire il suo studio come luogo di
venflita. Interessante snche il punto di viste sul "bisogno” di vehdere;
Rampinelli é decisamente ed apertamente interessato a vendere le proprie
incisioni, Viarengo Miniotti e Ciaccheri #nvece non consideranoc priori-
taria tale eventualitd, ("faceio quello che mi piace e non lo Taccio PET
vendere" ci ha detta Viarengo Miniottf). Ampliandosi poi la discussione
sulle tariffe di vendita, solo Ciaccheri ha dichiarati di non applicare
eleun sconto sul prezzo ufficialmente fissato dei propri fogli), mentre per
gli altri due artisti i1 tasso di sconto puo variare dal 108-20% (Viarengo
Mindott) al 307 (Rampinelli). Sempre in riferimento in riferimentt alla
propria prodizione, un desiderio accomuna i tre intervistati : donare
alcune stampe o raccolte pubbliche ed in tale direzione si & mosso Ciacche
ri, nei confrinti della Ass% Bianco e Nero di Modiea.

Discutendo poi dei meccanismi dell'inforazione nei confronti della grafia
ci ha consolato sapere che a2 nessuno dei tre artisti sia sino ad oggl
capitato di ricevere un'espliecito invito 4i pagemento a fronte dells
pubblicazione di un articolo(sdlo Rampinelli ha citate 1'eventualitd ai
un reeiproco scambio di opere). Cosi come nessuna eifra esorbitente
fotatarichiesta loro de parte di eritiei d'arte , taluni notoriamente
pretenzigi per i loro interventi. Rimanendo nel campo informativo,
Rampinelli ha rivolto a "Grafica d'Arte™ 1'esplicito invito di deicare mag
gior spazio alle grafica contemporanea e 2] marcheting ed ha espresso
qualche perplessitd sulla rubrica dedicata alle "huotazioni", che ha
giudicato non sempre del tutto attendibile, perche in molti casi lontana
dalla realtd. Tub riconoscendo ', in teoria , come buone il criterio
di partenza adottato dalla nestra rivista, Rampinelli é convinto che
manchine credibili "misoratord" di quotazioni e che quelli che si spaccis
no come tali non dovrelbbero essere presi da "Geafica d'Arte " come indi-
catori troppo attendibili. Secondo Viarengo lihiotti 1la rubrica in
questioned dovrebbe essere meglio defibita e sarebbe perfettibile di miglk
rementd : ad esempio, 2nche le gallerie dovrebbero avere voce in materia
di ‘uotazioni", del momentd che le opere di melti exrtisti, tra cui le sue,
sonc quotate esclusivamente In galleria e purtroppo, in cuanto tali esluse
dac"CGrafica d'Arte". Inofitre questa axistzs ha evidenzisto con
rinerescimento come in detta rubrica vengoho incluse preferibilmente opere
a carattera figurativo e tale criterio selettivo mal si aldakta a quegli

FATRIZIA TRIACA TFABRIZI
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BRUNO QUARANTA
PRESENTAZIONE PER LA MOSTRA ALLA GALLERIA ARTE CLUB TORINO - 2000

ARCHIVIPERS-SEDECENTRALE-BRUQUA ... 0] Autore:BRUQUA Data:28/02/00
ome:ARTE  Ingombro:119

E' un paesaggio mitico, I'angolo di Elisabetta Viarengo
Miniotti. Un'oasi fiabesca, dove gnomi, folletti, elfi in arrivo
dal mondo di Yeats vivrebbero, d'incanto, & il caso di dirlo,
altre vite, indovinerebbero altri girotondi intorno a se stessi,
alle cose, agli «elementi». Custode ostinata e garbata e
inquieta, di un'inquietudine filiata da una sensibilita estrema,
al diapason, medianica: ecco chi &, come si manifesta, come
esige di essere accostata questa signora «equorean, mille volte
immersa, mille volte riemersa, obbedientissima a una curiosita
inesauribile e nitida e impavida.

E' il lago lo scenario che Elisabetta Viarengo Miniotti scruta,
ritrae, reinventa, fruga. Lago alpino, estraneo a ogni tinta
crepuscolare, a ogni intimistica passeggiata, al fruscio, al
passo fragile, al fazzolettino di batista. Di olio in olio (e di
acquerello in acquerello) lievita la sfida, il vis-a-vis con la
natura, né benigna né matrigna, semplicemente, drammaticamente
«a sé», realtd e meta realta eterna, dove nulla si crea, nulla
si distrugge, tutto si trasforma, nei secoli dei secoli, dove
tutto giace e tutto risorge.

Le metamorfosi, ecco. Elisabetta Viarengo Miniotti & la
testimone poetica delle stagioni che vanno e vengono, mai
uguali, scapigliate, bizzarre e bizzose, come le nuvole di De
Andre. Le & toccato in sorte (sorte non vasta) di essere ammessa
allo spettacolo degli spettacoli, di assistere alla macerazione
e al rigoglio, al tramonto e all'aurora, alla crudezza e alla
quiete, all'ora funesta e all'abbraccio splendido. Ha saputo
(sa) riconoscere gli estremi scampoli di paradiso terrestre che
pure sopravvivono, idilliaci solo per chi brancola negli scipiti
copioni quotidiani, nei miserrimi, ciechi gironi generati dalla
disumana insipienza. .

Chi osservo, «guardando» Willem De Kooning: «L'astratto in
pittura & I'elemento puramente estetico che si aggiunge a tutto
il resto; un resto fatto in concreto dalle cose prese nella
vita. Voler risolvere questo elemento astratto e farne l'unica
preoccupazione della pittura, vuol dire abbandonare la pittura
per “finire nella torre dei filosofi"»?

Cosi Elisabetta Viarengo Miniotti: non & 1'avorio la sua
trincea, sono i grigi, i verdi, gli azzurri materici i colori
che raduna per avocare le «cosey, le acque e i tronchi, le prode
e irami, le pietre e i sentieri e i nidi d"uccelli. Cose
antropoformizzate, figure dissolte nella humus, decomposte,
trasfigurate, compenetrate nella Terra. Perché - come sapeva
Rilke - «il nostro compito & quello di compenetrarci cosi
profondamente, dolorosamente e appassionatamente con questa
Terra provvisoria e precaria, che la sua essenza rinasca
invisibilmente in noi. Noi siamo le api dell'invisibile. Noi
raccogliamo incessantemente il miele del visibile per
accumularlo nel grande alveare d'oro dell'Invisibilen.

Tra visibile e Invisibile scivola, si aggira, signoreggia
Elisabetta Viarengo Miniotti, mutando in «corpo deﬁa pitturan
(non & sfuggito al suo Maestro, Giacomo Soffiantino) i «resti»
del Crea;]ﬁe estreme radici, le incorrotte pepite, le piagate
cortecce. Una rabdomante - ecco chi & -, un'ape che nei «catini»
montani si specchia, offrendo loro la sua maschera folgorata e
folgorante, aspirandone 1'aura ora esoterica, ora terrificamente
pura, ora di la del qui e ora, modellata in chissa quale
universo.

Una frontiera estatica e insieme pulsante. Dove 1'amore per la
vita e la disperazione per la vita, il raggio e la tenebra sono
energie immense, ciclopiche, titaniche. Elisabetta Viarengo
Miniotti non esita ad attraversarle, a identificarle, a farle
brillare. Con lei & lieve scendere nel gorgo.
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Elisabetta Viarengo Miniotti
NUOTATORE
acquaforte
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Bozzetto del concorso per le Olimpiadi di Roma, 1960




BIOGRAFIA E BIBLIOGRAFIA

ELISABETTA VIARENGO MINIOTTI
Www.eviarengominiotts.com

Peintre-graveur (pittore e incisore) nasce a Torino nel 1937.

Nel 1952 Frequenta il Corso Regionale di Cartellonismo pubblicitario diretto da Cambursano per diventare
cartellonista. Nel 1955 inizia in una Ditta torinese I’attivita di cartellonista e vetrinista. Nel 1960 partecipa
con un cartellone al concorso per le Olimpiadi di Roma 1960. Il manifesto ¢ accettato ed esposto all’E.UR.
In questo periodo dipinge e disegna solo per parenti e amici e su stoffa su commissione.

Nel 1972 frequenta un corso di disegno di anatomia umana, e nel 1975 espone in una collettiva all’Acca-
demia S. Rita di Torino, dove 'anno successivo esordisce con una minipersonale. Inizia intanto a frequen-
tare I’atellier di A. Farina, esponendo alla galleria Rebaudengo - Arte - Montechiaro d’Asti.

Nel 1978 frequenta il “Centro Studi di arti visive” - diretto da A. Graglia a Torino ed espone alla Galleria
d’arte Biuwej a Bardonecchia.

Innumerevoli intanto le partecipazioni alle mostre collettive, mentre inizia a frequentare il “Libero Corso
di nudo” all’Accademia Albertina di Torino, diretto da Scroppo e poi da Giacomo Soffiantino che elegge
2 SuO maestro.

Espone in mostre personali alla galleria Camaleonte di Piossasco, al Palazzotto di Caluso, alla Casa
Comunale di Meana di Susa. Si presenta anche in Spagna alla “Gaixa” di Barcellona, alla galleria
“Minotauro” di Roma e nel 1980 esordisce in una personale di incisioni all’Arcipelago di Torino. Per
perfezionarsi in questa tecnica partecipa ai corsi di grafica sperimentale del “Centro di grafica
internazionale” di Venezia, sotto la guida di Riccardo Licata.

I’anno successivo allestisce una mostra alla galleria “Arte Centro Quaglino”, cui seguono le mostre al
“Portichetto” di Stresa e alla “Losano” di Pinerolo. Importante intanto 'invito a partecipare alla prestigiosa
IV Biennale di Incisione contemporanea di Cittadella - Padova.

Nel 1984 inizia a frequentare il Liceo Artistico, mentre espone le incisioni al Centro de Convercoes
reboucas di San Paolo, in Brasile, alla Galleria “Segno” a Venezia, e nel 1985 a un’altra importante rassegna
presentata da Angelo Dergone che riunisce gli “Artisti del Novecento in Piemonte™ al Circolo degli Artisti
di Torino, sede prestigiosa ed “esclusiva”. Intanto consegue il diploma al liceo Artistico.

Nel 1986 ¢ invitata al Premio Internazionale di Grafica Biella - Biella.

Nel 1988 soggiorna a Parigi e li frequenta alcuni atelier, visitando importanti atelier.

Del 1989 la personale alla galleria torinese Arte Club, visitatissima e recensita da tutta la “critica” cittadina,
e la partecipazione alla collettiva di “Pittori e scultori da Torino a Volgograd”, esposta al Museum of Fine
Art della grande citta russa.

L’anno appresso visita ’Olanda e le sue citta d” arte, 1 suoi musei, il Belgio, il Luxemburgo e la Francia.
Del 1991 la personale alla galleria “La Giostra” di Asti, ed una importante mostra di acqueforti nel
“salotto” degli incisori torinesi, la stamperia “Tuttagrafica”, che accoglieva i piu famosi incisori
internazionali di quegli anni, legittimandone la grandezza e la qualita delle opere.

E ancora invitata al Premio Internazionale di Biella nel 1993, mentre si fa frenetica la partecipazione a
mostre di pittura e a concorsi di grafica e di ex libris in ogni parte d’Italia.

Nel 1995 un altro successo, ormai scontato si potrebbe osservare, “di pubblico e critica”, alla galleria
torinese Arte Club. Intanto inizia il “murales” intitolato “Bosco” che va ad arricchire il Museo d’Arte
Urbana del quartiere Campidoglio /in piazza Moncenisio, all’angolo di via Cibrario.
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Elisabetta VViarengo Miniotti sul ponteggio al Campidoglio” per I'esecuzione del suo murales “Bosco”
8 24 8 £

Nel 1996 fonda con A. C. Brauer, L. Caprioglio, G. Grassi, A. Guasco, A. M. Nalli, R. Galleni e C. Parsani
Motti la Societa Culturale “Senso del segno”. Entra anche a far parte dell’Associazione Incisori Veneti -
diretta a Venezia da Giorgio Trentin.

Nel 1997 la personale alla Galleria Pasl di Torino e 'adesione all’Associazione Piemontese Arte - Torino.
Partecipa poi alla mostra di acquerelli della Galleria San Bernardo di Genova con Francesco Casorati,
Ettore Fico, Anna Lequio, e Francesco Tabusso; alla mostra “Ritratto e autoritratto” al Palazzo Gambara
di Verolanuova, Brescia.

Nel 1998 ¢ invitata dalla titolare della cattedra di Incisione di Brera Luce Delhove a presentare e far
conoscere le sue incisioni agli allievi del suo corso, cui seguono la mostra Antologica “Il foglio e la pagina”
al Palazzo Lomellini di Carmagnola, la partecipazione alla VI Biennale di incisione di Gaiarine (Treviso);
quella a Santa Croce sull’Arno a Villa Pacchiani “Realta viva dell’Incisione”; la presenza con una “porta”
a “Valloria e le porte dipinte”; la mostra al Parlamento Euro.

Nel 1999 partecipa alla mostra “Incisori exlibristi piemontesi” al Circolo degli artisti di Torino; a “La
montagna incisa’ alla Ca del Meist di Ceresole Reale; alla mostra del “Repertorio della xilogratia italiana”
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Elisabetta Viarengo Miniotti - “Racconto boschivo™, libro d'artista

alla Casa di Dante a Firenze; alla I Triennale di Incisioni “Citta di Chieri”, dove alla galleria “Il Quadrato”
allestisce la mostra dal titolo “Fluttuanti immagini”. Nel 1999 ¢ invitata ad esporre alla galleria milanese
tempio della grafica “Alzaia del Naviglio Grande”; allestisce 'ennesima fortunata mostra personale alla
torinese Arte Club; partecipa alla mostra di incisioni “Italia Slovenia” di Mirano (Venezia); alla mostra
delle incisioni della rivista Smens a Palazzo Sormani di Milano; presenta le sue incisioni al Centro culturale
Valdese di Torre Pellice; va al Parlamento FEuropeo di Bruxelles per la mostra “Segni di Torino”; va a
Vilnius, in Lituania con la “Lithuanian Artist’s Association”.

E del 2002 il dipinto ad olio per I'anniversario della Polizia di Stato; la partecipazione alla Seconda Biennale
di Incisione di Campobasso; a “Il segno inciso” ad Ancona; alla “Kunsteergilde Buslat”, allo Schloss
Bauschlott di Neulingen; alla XI Biennale di Xilografia al Palazzo dei Pio di Carpi.

Torna a Neulingen per “Spuren der Bibel” nel 2003; nello stesso anno allestisce una personale a Torino,
alla galleria “Micro”; va a Budapest alla Gallery IX Hungarian Engraves per la mostra della Grafica italiana;
¢ invitata alla Biennale di Grafica di Acqui Terme; al Centre Culturel Francaise de Belgrade; al Museo
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Pergamena d’artista per il Palio di Asti

Civico di Brunico per Ex Libris della Collezione del Museo Civico di Brunico; a “100 Artisti per un
Museo” - Modica; a Palazzo Brunenghi di Castelleone (CR).

Nel 2004 allestisce a Susa, al Castello della contessa Adelaide, la mostra antologica intitolata “Dipingo
quel che conosco, dipingo per conoscere”; partecipa a Bagnacavallo per la quarta volta al “Repertorio
degli incisori italiani”; allestisce una personale a Ivrea alla galleria “I.’Albero della speranza”.

Nel 2005 ¢ invitata alla presentazione del libro “Pagine di Storia” della Polizia di Stato (¢ sua la copertina)
nell’Aula Magna dell’'Universita degli Studi - Torino; ha uno Stand personale su invito alla “VII Biennale
di Grafica di Acqui Terme”; mentre continuano incessanti le presenze alle innumerevoli mostre collettive
cui ¢ invitata, in Italia e fuori, con le sue opere, dipinte e incise.

E del 2006 la mostra alla galleria Micro intitolata “Stagioni”; - la partecipazione a “La notte del treno” alla
Torre Ferranda di Pont Canavese; la personale di incisioni alla Galleria d’arte Datrino di Torre Canavese;
mentre I'anno successivo al palazzo comunale di Gravere allestisce una doppia personale con l’artista
Chen Li; e nel 2008 dipinge il “Palio di Susa”, e partecipa a “Muri d’Artista”, con un’opera in permanenza
al Municipio di Cerreto. Partecipa anche alla mostra “Spirito olimpico italiano” a Casa Italia, a Pechino,
nell’ambito dei XXIX Giochi Olimpici in Cina.

Nel 2009 dipinge per “Le Porte dipinte di Valloria” la terza porta; ¢ ospite con una minipersonale della
“Stagione Invernale” alla Casa Toesca di Rivarolo Canavese. Nel 2010 allestisce la mostra “Memorie e
silenzi” presso I’Associazione Culturale “Il Quadrato” - Chieri.
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Apre il 2011 con la mostra “Cinquant’anni di Italia ’61 - Ricordi xilografici, alla Biblioteca Nazionale
Universitaria di Torino, rassegna portata a Roma a febbraio; ma ¢ la personale alla galleria Fogliato a Torino
del 28 gennaio 2012 ad assorbire un anno di intenso lavoro e di partecipazioni ad esposizioni collettive, a
cadenza costante, in svariate sedi del Piemonte e a Milano, Roma, Napoli e Treviso, spesso organizzate
dall’Associazione Incisori Italiani contemporanei che ha raccolto 'eredita culturale dell’Associazione
Incisori Veneti, sciolta con la scomparsa di Trentin.

Nel gennaio 2014 intitola “Meditazioni sulla Natura delle cose” la sua personale alla galleria Arte per Voi
di Avigliana (To), “La Polizia di Torino Capitale dal 1848”. Nel 2015 partecipa alla “International triennal
of Graphic Art Bitola”, in Macedonia, prima di inventare la “Pergamena per il Palio di Asti” e di rispondere
all'invito per la prestigiosa “Biennale di incisione Giuseppe Maestri” al Palazzo Rasponi di Ravenna. Nel
2016 partecipa a diverse mostre di incisioni in Francia, tra cui si ricorda quella di Villeneuve-Tolosane,
alla galleria le Majorat Art Visuel, insieme ad una mostra al castello di Rivalba che la accompagna ad Eandi,
Gosso, Elena Monaco, Verna e Schialvino.

“Grafiche Divagazioni” (Bulgaria, Italia, Macedonia) a Palazzo Agostinelli di Bassano Del Grappa, ed
“Engraves Italian artist in Romania at the Mogosoaia Palace” sono le rassegne a livello internazionale che
ne vedono le opere nel 2017.

Elisabetta Viarengo Miniotti
GIARDINO
acquaforte

a destra: 12 ALBERO NERO, acquaforte
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11 6 Marzo 2018
nel ricordo
di
Bartolomé Esteban Pérez Murillo
pittore di donne e madonne
di supetbo candore
a quattro secoli dalla sua nascita
le maestranze dell’opificio Grafica Santhiatese
per la cura formale di Gianfranco Schialvino
hanno ultimato la stampa
di
ANIMA MUNDI
in occasione della mostra antologica
al Palazzo Einaudi Chivasso
delle opere
di
ELISABETTA VIARENGO MINIOTTI
peintre-graveur

Jaus deo






C’¢, in Elisabetta Viarengo Miniotti, una sicura, indelebile orma.
Un’ascendenza nitida. Un «maggiore» che la scorta: Giacomo Soffiantino,
Uultimo naturalista. il mentore nel vergiliato tra boschi, acque, giardini.
Ogni opera un vis-a-vis, un corpo a corpo con il mistero, in aggnato la luce,
in aggnato le tenebre.

Che cos’e, che cosa supremamente deve essere un artista se non un esploratore,
un inviato nell’Ignoto, un acrobata sul filo — se occorre — dell’assurdo,
credendo — se occorre — all’assurdo perché tale? Elisabetta Viarengo Miniotti
esige un’attengione meticolosa, uno sguardo al diapason, una «religiosa»
statura. Calandosi, compenetrandosi, come lei vuole, fortissimamente vuole,
nel Creato, nel suo alfabeto simbolico, nella genealogia del senso, estraneo,
beninteso, alle ovvie tessiture.

C’¢ un respiro fantasmatico nell’atelier di Elisabetta Viarengo Miniotti.
Una «prodigiosa» tensione. Un’ansia di «altroves, qua e la cosi intensa da
Sfiorare lo spasimo. Come non riandare a Nicolas de Staél citato da Roberto
Tassi (quando ¢’era la critica): «Per tutta la vita ho avuto bisogno di pensare
alla pittura, di vedere quadri, di fare della pittura per aintarmi a vivere, di
liberarmi da tutte le impressioni, tutte le sensagioni, tutte le inquietudini
alle quali non ho mai trovato altro scampo che la pitturar.

Bruno Quaranta



